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LA RETENTION, FIGURE DU CINEMA INTERACTIF

Onse pose aujourd’hui avecinsistance dansnossociétés techno-industriels la
question durécitinteractif. Comment en effet faire vivre ce désir ancestral
d’histoires avec desimages, dessons, des mots lorsque des multitudes de récits sont
virtuellementinscrits dans une base de données et donc possiblement activables ? 0u
encore, comment construire des espaces ou les lois qui lesrégissent ne seraient plus
fondéessurle séquentiel etle linéaire comme au cinéma par exemple mais sur celles
d’une topologique, espaceréticulaire danslequel se trouve disséminé I’information ?
Ou enfin, commentinventer desmondes fondés surun temps mobile, vivant, variable,
instable.

Rinsi, lamise au point d’histoiresinteractivesrequiert!’invention de scénarios
spécifiques quiprennent en compte les nouvelles manieres d’écrire et de décrire
I’espace et le temps. Avec I’installation interactive Voyagesn® 17, ce qu’il fallait
créer, c’estunmontage en tempsréel capable de mettre en évidence lesrapports de
proximité et de ressemblance entre lesimages, lessons, les textes. Cela anécessité
I’€criture d’un programme informatique, véritable moteur de recherche, qui
sélectionne et trie lesimages suivants des criteres langagiers. Dans les profondeurs du
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software, lesphotographiessont associées a desmots qui constituentleuridentité
danslabase de données. Cesmotssont aunombre de huit et décrivent lesimages sur
plusieursregistres quis'étalent dulittéral au métaphorique en passant parle mode
symbolique.

Dans la pratique, lorsqu’unspectateur « clique » surl’une des quatre
photographiesprésententsurl’écrande’ordinateur, il active le moteur de recherche
ce quientraine le changement desimages. Sivisuellementles photographies
partagent toutesun certain nombre de traits communs, elles présentent aussila
particularité d’€treregroupées dansle programme sous une méme étiquette : undes
motsprésentsdansleurcode génétique.

Cette forme de montage parlistage évite I’aléatoire et le hasard de méme que le
prédéterminé. Ilcrée del’indétermination certes, maisparadoxalementil n’évite pas
la mise en forme subjective du matériau. Les quatre photographies affichées par
I’écran élaborent une composition imprévisible méme si en amont, lors de I’écriture du
programme, on les a affecté d’un trait commun: un mot qu’elles partagent et quiles
unissent au sein d’une liste. Ce qui est a chaque instant a toujours a voir avec ce qui a
été.

L’imprévisibilité dumontage, onlevoit, estle résultatd’un ordre immanent.
Malgré qu’aucun assemblage d’images ne soit fixé a priori, leur apparition surl’écran
suit concretementlesloisd’une logique de la temporalité. Cette nouvelle logique
formelle exempte de finalité a priori, n’en abdique pas pour autantle sens. Les
photographiesse comportent comme des embrayeurs capables parleur pouvoir
évocateurdenous entrainer dans des récits. Ainsi, dans|’espace blanc séparant deux
images, dans ceno man’sland, les spectateurss’inventent des fictions par collage :
« Toutse passe comme siun courantd’induction reliait quoi qu’on fasse lesimages
entres elles, comme s’il était au-dessus des forces de I’esprit humain de refuser un fil
deslors que deux images se succedent car passer d’une image a deux images, c’est
passerde ’image aulangage’ . »

A cette temporalité programmatique quilors de la consultation de I’ceuvre par le
spectateur dessine lentement dans’espace tridimensionnel de labase de données
uneimage globale’, s’ajoute la temporalité propre aux objetsinteractifs présents sur
les pagesde cet album. Silapremiere forme de temps déplie un diagramme, un
schéma ou en tousles casune forme qui matérialise I’ensemble des parcours

‘Christian Metz, Essais surla signification au cinéma, Klincksieck, Paris, 1983, p. 55.

*Cette image globale qui est I’image de toutes les relations possibles dans la base de données
décrites parle programme, on pourrait aussil’appelerinteractivité.
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possibles, la deuxieme forme de temps est une boucle, c’est a dire un objet dont
I’horizon se résout dans son commencement. Danslaboucle, le tempss’écoule mais
donne I’impression auspectacteur d’étre suspendu. Cesobjets temporels fermés sur
eux mémes sont formés dans Voyages n® 17 par I’association d’une image, d’un son,
d’un motetd’ungeste. Rinsi, en passant avec lasouris de I'ordinateur sur’une des
quatre photographies affichéessurl’écran, le spectateur active une séquence sonore
spécifique en méme temps qu'il déclenche I'inscription au milieu de I'image d'un des
motsissus de son code génétique. Laséquence sonore etle mot disparaissentsile
curseurn’est plussurlesphotographies. Sil’image semble fixé surl’écran du temps
néanmoins s’écoule puisque laligne sonore a la fin de son parcours revient surelle
méme. C’est que, quoiqu’on fasse, grace ason horloge interne I’ordinateur compute
du temps. Celui-cin’estpas « engorgé » suivantle mot de Roland Barthes parlant de
la photographie. Pour en avoirune confirmationimmédiate, il me suffit d’observerla
pulsation hypnotique du batonnet quisurlelogiciel de traitement de texte que
j’utilise, vibre au devant du dernier mot écrit.

On comprend des lors assez vite que laréflexion menée parBernard Steigler
autourdesobjets temporels et del’industrialisation des consciences m’interroge. Elle
rencontre mapensée surles terrains multiples de laliberté, de I’individualité, dela
mémoire et du temps que celui-ci soit produit parla machine ou bien vécu par
I’utilisateur.

Lesobjetinteractifs dans Voyagesn® 17 peuvent donc €tre décrit suivant les trois
catégoriesde larétention quel’on peut définirsommairement comme tout ce qui
permet de retenirle passé dansle présent pour|’avenir:

1- Larétention primaire (présentde laperception) : lorsque la souris de
I’ordinateur est positionnée parle spectateursurl’une des photographies, un objet
musical se fait entendre;

2- Larétention secondaire : passée lapremiere écoute de I’objet musical, la
subjectivité desspectateursestsollicité quivapermettre de projeter, d’imaginer, a
partir de ce son, une ou des histoires;

3- Larétention terticire : le son est numérisé et donc comme on le découvre dans
Voyages n° 17 rejouable a I’infini.Il faut noter quand méme que cetinfini est un faux
puisqu’il estborné parla capacité humaine a produire de I’électricité.
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En élaborant Voyagesn® 17, j’avais a I’esprit de construire une mécanique capable
de mettre enbranle les souvenirs, c’est-a-dire littéralement de faire osciller la
mémoire suivant I’axe vertical qui traverse les plans-souvenirs du scheme bergsonnien.
Chaque vision d’une méme image, chaque écoute du méme son, appelle donc un
souvenir différent dans le cone de mémoire. Parla, onrejoint’idée de Bernard
Steiglerselonlaquelle : « [...], lorsque le méme objet temporel se reproduit deux fois
de suite, il engendre deux phénomenes temporels différents, ce quiveut dire que les
rétentions primairesvarient d’un phénomenes al’autre : lesrétentions de premiere
audition, devenuessecondaires, jouentunrdle de sélection danslesrétentions
primaire de seconde audition®. »

Effectivement, aussi, I’utilisation d’objetsinteractifssonoresbouclésaccentue
larelation entre ce que je vois et entends dans le présent et ce que je crée comme
fiction parlarépétition. Mais cette figure de boucle, tres courte, forme de la
rétention tertiaire ne foitseulement que surdéterminerlesrelationsentrerétentions
primaires et secondaires, elle meten évidence le phénomene méme de la
surdétermination. A Iére hyper-industriel ol la bataille pourle contrdle des flux de
conscience a déja commencé, c’est-a-dire le combat pourla maitrise desrelations
entre rétentions primaires et secondaires, Voyagesn® 17 propose unmomentde
liberté danslequel c’estle vide qui fait sens. Vide auditif quand I’utilisateur quitte
I’image enstoppantnetle son; vide d’image lorsque desrectanglesrouges prennent
la place des photographies; vide sur entre lesimages et entre les écrans qui
s’affichent. Toutes cesvacuités du systeme on pourbut de désynchroniserle flux de
la conscience duspectateur du flux deI’objet temporel. 0n comprend alors mieux la
peur duvide alaradio ou ala télévision, ce blanc qui est aussi le trou noir de
I’information.

Surle plan synchronique mais aussi diachronique, I’ceuvre fonctionne par des
associations d’idée quinaissent de la contiguité desimages, des sons, des textes.
Voyagesn® 17 use des pouvoirs dumontage d’attraction. Aucinéma, celui-ci définitle
renforcement de sensd’uneimage parle rapprochement avec une autre image qui
n’appartient pasnécessairement auméme événement. Lasignification finale du film
réside alorsbeaucoup plus dans|’organisation de ces éléments que dans leur contenu
objectif. Lamatiere durécit, quel que soitle réalisme individuel de I’image, nait
essentiellement de cesrapports, c’est-a-dire unrésultat abstrait dont aucun des
éléments concretsne comporte de prémices. C’est, au cinéma, ce que I’on appel

*Bernard Steigler, « Le cinéma des consciences », inArt Press, février 2002, n° 276, p. 14.



Jean-Marie Dallet, « Larétention, figure ducinémainteractif », 5
2. . :

séminaire de recherche, Le temps des appareils, les objets temporels

ESI Angouléme, 3 et 4 juin 2002

I’effet KoulechovouPoudovkine : le photogramme du paysan Mosjoukine souriant
additionné a celui d’un enfant mort donne comme résultatle sentiment de la pitié.

La encore, en feuilletant’album de photographiessonores, le spectateur est
constamment obligé de jouer surles deux registres de la mémoire que sont la mémoire
derappel, autrement ditle rappel de quelque chose quis’est passé mais quin’est plus
présentetcette mémoire du « tout-juste-passé » quicaractériselarétention
primaire. Chaque image vue, chaque son écouté, chaque mot lu, modifie par avance,
parprotention dansle présent passant, lalecture des autresimages, des autres sons,
des autres mots. Cette modification s’effectue nonseulement par contiguité sur un
plan synchronique mais aussi, au fil de lalecture, surun axe diachronique. Ce dernier
mobilise d’une partla mémoire de rappel et d’autre partla mémoire du « tout-juste-
passé » lorsque, parexemple, le spectateur clique de maniére spasmodique sur les
images. Comme j’ai déja eu I’occasion de le souligner, le role de la mémoire est
central dans ce travail. En effet, Voyages n® 17 se présente comme une machine
mnémonique construite suivantleslois d’une nouvelle perspective, une perspective
mentale.

Ainsi, dans ce travail, dans cette version faible d’un cinémainteractif, le
spectateurn’est pas transformé en terminal de téléaction. Il luiestplutotdonnéla
liberté de contrdler cesvoyagesimaginaires surl’écran; du temps lui est accordé qui
luipermet, parla méme, de s’inventer des mondes. Il est hien évident que cette
liberté aun coltetqu’ellene peut €tre que bordée parle programme, comme nous
I’avons souligné au début de cet exposé. S’il y a ceuvre et qui plus est ceuvre
interactive, elle existe pourpartie dans cette tension entre les points de controle.



